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الإنتنا و الصَوْففي*_ممورةالتحْ ايروس جاه 


ملخص البحث 


يحاول هذا البحث مقاربة النص القرآني ممثلاً بسورة مدنية مباركة هي سورة 
التحريم عبر عنصر من عناصر منهج تحليلي حديث يمثّل مرحلة متطورة من مراحل 
البحث اللساني ذلك هو (لسانيات النص) وبالتحديد آلية (التنغيم) من عنصر 
(الاتساق الصوتي). 

وقد أكد البحث المقولة التي يرددها لسانيو النص : من أن الاتساق والانسجام 
أهم عنصرين من عناصر لسانيات النص السبعة » فضلا عن تأكيده الفرضية الذاهبة 
إلى أن (الاتساق الصوت المتمثّل بالتنغيم) واحد من الآليات المنهجية الكاشفة عن 
دلآلة النصض بطقفها: الضغرى - الدرىية - والكيرى -:الكلة حو كرا لض 
البحث إلى أن السورة المباركة مصمّمة على بناء دائري منشعب على ثلاثة مقاطع 
متدرجة بنغماتها؛ ليكون ذلك التدرّج النغمي معطى من معطيات التدرّج الدلالي 
للنص. 

وقد استعان البحث بالعلامات التجويدية الأدئية ولاسيما علامتي «صلى» 
و اج» للتوجيه النغمي للنصّء وهي ممارسة تحليلية يغفلها كثير من المحتّلين 
الأصواتيين» على حين أثبت البحث أنها ذات أهمية مساندة لأدوات التحليل 


الأخرى. 
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ب]13لا1535أ1/30 ل0ع55ع51 3 ]0 نناع] عأصموءن9 عط دعاكاء3غ لإلنانأد ادبااءة3 عط[ 
3ط 5عذه لاع 00010 طغاع مط ع تالإاهصة مععلمم عط أه أمعمعاع مد باط معععءطح] -ام 
565 أناعط اا ز5ع35طم طاعنردعودع]) ع تأوأباعم ذا عط 7ه ع35طم 0عمماع/اء0 3 5م أو موادوء0 
ادعأعمامصمطم عط©ا 5ه أمعمعاء صق 35 د5ومكوتصقطععم مهملأموممغصا عطا معصة 
لاط هلطع قط 

عط :كأواباعمذًا عغطخ لإط لمع562 أمعممطيع3 عط كمعلامم طععوعوعء عط[ 
معناء5 عط 015 كأمعمعاء غ301 مم مطأ هللاا أكمم عط 35 مواؤأاامء 0م3 لإممصمعءقط 
دأدعط]أمملاط عط د5عووع5]2 غ1[ 35 |اعنلا 35 بالاع؟ عتأواباعمًا عط 01 كأمعمعاء 
01 026 5 ,360 ممغمأ عطخ لازم معغأع3 ,لإاممصءقط اأوعأعهاممهطم عط أقطخ عمتمستواء 
معانلا “اع عطخا 5ه ععمقء 5 أمعاد عطخا عطأاوعناء؟ كمطوام3طععم لإاعهاهل0هطغعم عط 
قط كعصة طععدعوعء عط ,- اهغأمغ - علط مصخ - 3831م - ع,مصلتم :داعناع| ملناا 15أ 
0ع30مع ععغطا مغأصأ امع اطق عضناعننأد 32اباءماء 3 35 لع معأوع0 غداباد لزامط عط 
.5 3ماء؟ عط 05 أعمع] أمغ1لق3مع ادءأعهامممطم ‏ عط مغ وعمه] 

“5313” 3اناء 38م ما كموأد [2غأأعع؟ علالأوصءم عم عط د5لإماممع لإلبنأد عط[ 
3852م عتالإاقصة طق ذا طعناك زلإغاادعأكنام أدبنلاءغ عط مععذد مغ ”ممععل” مصة 
131 عط دع/ا10م لإ0ناأ5 أمعدوع؟م عط أعلا ردوع55أطط داع اع مهام ع تاعممطم 3 لإمطهما 
65 انا كمأ ع لاا 2مة عأعطخأه عطاتددعء اباط مأاغخم ممما 


لودو و ب القئَةالخامسَة المْجَلدُ الاير الك الاامرَعَشرَ 


الإنتنا و الصَوْففي*_ممورة الح روا سروس جاه 


... مدخل .. 


لسانيات النص لا تمكّل التحوّل الوحيد في مسيرة الدرس اللساني الحديث. بل 
هى مرحلة تحديثية ومعرفية تضاف إلى قائمة التحوٌّلات التى أصابت مسار التحوّل 
سوسير- إلى اللسانيات الكلية -المتمثلة بلسانيات تشومسكى-», وكذلك التحؤوّل 
الآخر من لسانيات الوضع -المتمثلة بالوصفية إلى لسانيات الاستعمال- المتمثلة 
بالتداولية”"» ومن ثم التحؤّل من لسانيات الجملة إلى لسانيات النصّ التي تدرس 
النصوص على انها وحدة متكاملة سواء كانت منطوقة (مسموعة) ام مكتوبة 
(مقروءة)”"»؛ عبر (وصف العلاقات الداخلية والخارحية للأبنية النصية بمستوياتها 
المختلفة» وشرح اشكال التواصل واستخدام اللغة)”"؛ لذا فهو (يعنى بدراسة 
تميزات النص» من حيث حدّه وتماسكه ومحتواه الإبلاغي والتواصلي»”' بمعنى أنه 
العلم الذي يدرس النصٌّ من جانبه اللغوي الداخلي» وما يحيطه خارجيّاء من أبعاد 
نفسية واجتاعية متعلقة بمدعبه» وأيضًا ما يتعلق بالمتلقى من ثقافة ووعى وإدراك. 

ولم تكن عملية تجاوز اطار الجملة المفردة» الى التعامل مع النص بوصفه كتلة 
لغوية متماسكة» عملية عشوائية؛ بل تحركت على أساس مجموعة من المعايير العلميّة 
التي انبئقت عن سبعة عناصر» تم تقسيمها فيا بعد الى ثلاث طبقات””: 
.١‏ ما يتعلق بالنص بوصفه وحدة لسانية كبرى ويتضمن معيار (الاتساق 

والانسجام). 
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1 
9 ؟. ما يتعلق بطرفي النص «المبدع والمتلقي) ويتضمن معياري (القصدية» 
و 


والمقبولية). 
*. ما يتعلق بالسياق الخارجي ويتضمن ثلاثة معايير (الاعلامية» والموقفية» 

والتناضّ). 

ولطبيعة البحث المحكم من جهة حجمه الذي يقتضي صفحات مدودة» 
ازتآينا الاقتصار عل ع واحددمن حداهر لسائيات الى السبعةة ليكون مرسها 
منهجياً للتحليل» لجملة أسباب: لعل أهمها: 


.١‏ الالتزام بحجم البحث المحكم المرام نشره بمجلة علمية متخصصة. 


السدكن ووواة عين السبق وراية تارل؟ ممصليفة هن مزاتنيا للحادة 
/ التي تعني المنهج المخصّص للتحليل. 

ل( “. أهمية العنصر المصطفى؛ لكون رواد منهج لسانيات النص يؤكدون أهمية 
عنصري (الاتساق والانسجام) بوصفهم| يمثّلان العتبة الرئيسة لتحقق أي 
و فو حون لاق لحاس اقبي الو سك ا 


526 


/ 
حج يه 2 


#دحكت 


3 


4 :توققفت الدراسات: التى غنيت بلسائيات التص متهجا لتحليل التو المنقاة 

في دراساتهم عند مستويين من مستويات (عنصر الاتساق)» وهما: المستوى 
اذ التحويٌ والمستوى المعجمي؛ لكتها أغفلت المستوى الصوقي الذي لا يقل 
1 أهمية عن المستويين السابقين» على الرغم من إشارتهم أنفسهم في دراساتهم 
8 تلك ولاسيما في المداخل والتمهيدات إلى أهمية الصوت والتنغيم منه على وجه 
الخصوص في عملية سبك النصٌ وتثوير دلالته الخاصة»وهما ما سنبين وجوهه 
في القسم الإجرائيٌ من البحث. 
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دوك + -_-السَّنَة الخامِسَة المجَلدٌ الخامسر الْعَدَهلذامرْعَشَرٌ 


ارت لحك ال شتات مم جاه 


مفهوم الاتساق وانواعه وعناصره 


تعددت في لسانيات النص»ء المصطلحات التي تحمل مفهوم الاتساق» على 
وفق اختلاف وجهات نظر المتخصصين في مناسبة المصطلح للوظيفة فوسموه ب 
(السبكء والتضام,ء والترابط الرصفي»ء وغيرها)". 

آمّا مفهومه فهو من الوسائل اللغوية التي يتحقق بها النص»ء وله وظيفة مهمة 
في عملية بنائه وتنظيم المعلومات داخله -أعني النصٌ- ويحقق أيضًا استمرارية 
الوقائع فيه» ما يساعد القارئ في متابعة خيوط الترابط المتحركة عبر النصء التي 
تمكنه من ملء الفجوات والأجزاء المفقودة التي لا تظهر على سطحه. ولكنها 
ضرورية في فهمه وتفسيره"”. لذا فهو صمام التماسك والترابط بين أجزاء النص من 
الجهة اللغوية الظاهرة» والعلاقات الصياغية الشكلية؛ ولأن وحدة النص مكونة 
من مستويات لغوية متعددة؛ صار الاتساق هو الآخر متعدد الأنواع فهناك”": 


١‏ اتساق نحوي: يعمل ضمن عناصره: (الاحالة» الحذف. العطف. التوازي). 
1 اتساق معجمى » وعناصره: (التكرار» الترادف. المصاحبات المعجمية). 
0 الاتساق الصوق» وعناصره: (السجع. الجناس» الوزن والقافية» النبر). 
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التتابع الصوتي في البنية المقطعية 


نك 


على الرغم من أنْ اللغة العربية تعد من اللغات التنغيمية"©» وأن التنغيم 
جزء أساميّ في اجزاء التوجيه الدلالي للنصء لم نجده ضمن عناصر"" (الاتساق 
الصوتق) في مؤلفات المتخصصين وأبحائهم» سوى اشارات نادرة؛ لذا آثرنا العمل 
على اضافته علميًًا وعمليّاء بعد اثبات وظيفته بشكل ملحوظ في اتساقية النص» 
موسيقى الكلام)””", «وهو تغيبر ف الاداء بارتفاع الصوت او انخفاضه ف اثناء 
الكلام العادي؛ للدلالة على المعاني المتنوعة في الجملة الواحدة»9"؛ لذا فللتنغيم ما 
لغيره من التحكم بتوجيه دلالة الكلام» من خلال التصرف بأدائه» كما له أثر واضح 
في تماسك النصء إذ يسهم في «معرفة نوع الجملة إن كانت تقريرية» او استفهامية» 
اوغير ذلكء فهو الفيصل في الحكم أو التمييز بين الحالتين»*2: كما يساعد على 


30 

م 8 2 3 3 3 3 

20 فة الكلام, إِنْ التيكم أو لوجر أو الموافقة أو الرففن» أو الاسههرا 

3 معرفة الكلام, إن دل على التهكم أو الزجرء أو الموافقة أو الرفضء أو الاستغراب 
2 

والدهشة» وذلك عند استعمال النغمات بمستوياتها المنفاوتة”", مما يجعل المتلقر 


بحالة انجذاب وشدٌ على طول النصّء وذي بلا شك صفة من صفات التماسك 
النصيء فعلى سبيل المثال لو قلنا: (أ محمد ناجح؟) بصور أدائية متعددة» لصح أن 
كرون انعنهاتا اونا او اتكارًا او استقاراء أوخير ذلك؛ لآن لكل آداء كلامين قغمة 


1 معينة يفهم من خلاها المعنى من دون اضافة اي كلمة اخرى عليه'"". 

1 ومما يجعل التنغيم صفة من صفات التماسك للنص أيضّاء قيامه قيام علامات 
045 الترقيم «في الكتابة» غير ان التنغيم اوضح من الترقيم في الدلالة على المعنى الوظيفي 
للجملة... لان ما يستعمله التنغيم من نغماتء اكثر ما يستعمله الترقيم من علامات» 
كالنقطة والفاصلة والشرطة وغيرها)2". 


وى 


دوك .ءاشن الْخامِسَة المُجَلدٌ الخامسر الْعدَكلذامرْعَشَرٌ 


الإنتنا و الصَوْففي*_ممورة لقح روا سروس جاه 


واظ 


أمَا أنواع النغات» فقد اختلف الأصواتيون في تحديدهاء فمنهم من عدها 5 
0 


أربعة انواع7"» ومنهم من جعلها خمسة وكل نوع من هذه الانواع الخمسة يشتما 

على نغنات ضمنية”'"؛ لكن الاشهر والاكثر شيوعا هى النغمات الثلاث1") 

وهي كالآتي: 

.١‏ النغمة ال حابطة: هو أداء يتطلب هبوط نغمة الصوت عن المستوى المشستوي 
او الاعتيادي» ونجد ذلك في عدد من الاساليب الكلامية» مثل الاستهزاء. 
والاستفهام» والترجيء والترحمء والطلبء والتقرير وغيرها. 

0 النغمة المستوية: وهو أداء طبيعي للجمل بحسب المستوى المقرر لهاء ويتجل 
في أسلوب الاخبار؛ لذا نجده كثيرًا ما يتكرر في النصوص المكتوبة والخطب 
والمواعظ المسموعة. لأمها قائمة -أصلا- على ذلك الأسلوب. 

*. النغمة المرتفعة: وسميت هكذا لأمها تتطلب صعودًا في نهاياتهاء على الرغم من 
تنوع امثلتها الجزئية الداخلية» ونجد هذا الأداء عادة في الجمل الاستفهامية 
التي تستوجب الاجابة (بلا او نعم)» والجمل المعلقة؛ اي التي تكون مرتبطة 
با بعدهاء ويظهر ذلك بوجه خاص في الجزء الاول من الجمل الشرطية'"". 

الباحثين على تحديد مستوى النغمات بصورة دقيقة؛ كانت التقسيهمات التي تجاوزت 3 

تنغيميًا؛ لكن التة لتقسيم في النغمات مستمر ولا يقف عند حد معين؛ لانْ التنغيم؛ 1 

درجات لا حصر لا ولا تخضع لهذا الخط القسري من التقسيم. مادام التنغيم يعبر "ا 

عن مراد المتكلم وحالاته النفسية والانفعالية9". 
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7 اما دراستنا فستقتصر على التقسيم الثلاثي؛ لشهرته وسهولة التوصل اليه 
29 


اجرائيًا في سورة التحريم الكريمة التي سيقف عنذها البحث بوصفها متنا نصيًاً 
سنجري عليه آليات المنهج المصطفى. 


2 
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مودي ++؛ ب الم الظامِسَة المْجَلدُ الحا المَدَنلاموحشَرَ 


الإجتنا الصَوي في ره التحخزرا ليم نويا جاه 


القسم الثان 
الاللععع وهو أء 


يؤكد لسانيو النص أن الاتساق» أو ى) يسميّه بعضهم بالتىاسكء هو العنصر 
الأهم (بمعنى أن التحليل النضّي يعتمد أساساً على التماسك في تحقيق النصيّة من 
عدمه. فالتماسك يتم بالعلاقات ين أجواء الكملةرايها بالعلاقات بين جمل 
النصٌء وبين فقراته» بل بين النصوص المكوّنة للكتاب» مثل السور المكوّنة للقرآن 
الكريم» ويهتم أيضاً بالعلاقات بين النصٌ وما يحيط به» ومن ثم يحيط التىاسك 
بالنصّ كاملاء داخلياً وخارجياء بمعنى آخر نجد أن السياق والمتلقي والتواصل... 
وغيرهم» ويمثلون العوامل المساعدة في تحقيق التماسك وفك شفرة النص)9"©. 

ويأتي الاتساق من وجوه عدّة كا بِيّنا في القسم النظري من هذا البحث. وعلى 
الرغم من تعدّد وجوه يقوم على تقئية واحدة: تثلها: تحديد مقاطع النص الرئيس 
التي يتكون منها البناء الكلي» ومن ثم البحث عن آليات الربط بين أجزاء كل مقطع 
على حدة من وجه. وبين عناصر تلك المقاطع مجتمعة من وجه آخر*". 

وكأمنييا عل عاءة يفقى حلينا #ديد مقاظع السورة الزسنة الى اتبتى علبها 
معمار نصّهاء والتي نجدها ثلاثة هي: 
.١‏ المقطع العتابي للرسول2ة. ويبداً بقوله تعالى #يا 2 الي ويشمل المقطع 


.0-١ الآيات‎ 
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ل ار 7 يجح 
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هي 


ظلرم. 


مخظهرعم. ف 3 عباس م مح 


ا 


كر ١‏ 
]0 ". المقطع المتتوّع للبكر بتنوّع صفاتبم تجاه الرسالة (مؤمن كافر) ويشها الآيات 
و لمقطع المتنوع للبشر بتنوع صفاتهم تجاه الرسالة (مؤمن كافر) ويشمل الاي 
ْ 38 
*. المقطع الآمر للرسولت» ويبدأ بقوله تعالى #إيا أيهَا انين ويشمل الآيات 
417 
والملاحظ على هذه المقاطع الثلاثة أنها تبدأ بالنداء» والنداء ©/130هءه/ا كما يعرّفه 
اللسانيون المحدثون بأنه «ضميمة اسمية تشير إلى مخاطب لتنبيهه أو توجيهه أو 
وظاهر أن النداء لا يفهم إلا إذا اتضح المرجع الذي يشير إليه)". 
01 وبتفخص النص السابق نجد أن التنغيم هو الموجّه الرئيس الذي يحدّد الدلالة 


التي يخرج إليها النداء» فهو ليس جارياً على نمط أدائييٌ واحد. بل تتعدّد أنناطه 


- بتعدد مستويات أدائه النغمية» كبو يدل هغل الأغراء والاستغاثة والتوجع والتح 
5 والعيدوة و الطاب وا لمشم وري من المستويات الدلالية» ولكن في ذلك كله 


لا تنفك دلالة (الاختصاص) عنه. ف (المنادى مختصّ؛ لأنك تخصّه فتناديه من بين 
الناسض)/373. 


: ولعل الحكمة من البدء بالنداء في مقاطع هذه السورة الرئيسة» وحتى الفرعية 
5 منهاء كى| سنبين في المقطع الثاني من مقاطع السورة المباركة» أمران: 

ا الأول: ضرورة توجيه الكلام إلى محدّد؛ ليكون خطاباً معيناً ودالاً؛ إذ «لا يمكن 
٠‏ تبين كنه الكلام على نحو دقيق» الآ بعد التعدف عل من وه إليه المخطاب» 9" لذ) 
وجدنا أن الخطاب الإلمي موجّهاً إلى شرائح محدّدة؛ ليتسنى للقارئ تنسيب الكلام 
١‏ وفرز دلالاته. 


دودو :+؟ اسن الخامِسَة المُجَلدٌ الخامسر عدم لذامرْعَشَرٌ 


الإنتنا و الصَوْففي*_ممورة لقح روا مروتس جاه 


الثاني: البدء الحكيم بالخطابء إذ لا بدّ من شدٌ المتلقي بطريقة التوصيل؛ ولعل 
أهمٌ فلسفة لأسلوب النداء ى يحدّدها فلاسفة اللغة العرب هي الشروع بالتوصيل» 
فالنداء (ليس مقصوداً بذاته» وإنا ليبدأ بكلام بعده» أو ليعلم حضوره أو غيبته أو 
لنسبة صفة إليه)”” ". 

ولعل هذا التنبيه» والاختصاص. في بداية كل مقطع من أهم عوامل شد النصّ 
وضبط مقاصده التي تؤل في النهاية إلى سبك أجزائه ومنع فرطها. 

وهناك وجه معرفي آخر يسهم في الكشف عن مر هذا التقسيم للسورة 
المباركة» لنستند إليه وإلى ما قبله من وظيفة النداء؛ لنفهم ترسيمة السورة الدلالية 
وما قصدته من سبكها ذاك. فسورة التحريم سورة مدنية» ومن الشائع؛ إن لم يكن 
المقطوع بدلالته» بين المفسرين: أن السور المكية لها هم توصيليٍ اختضّت به وميّزها 
مى الور اللدنيةه فالشؤى الكية كلذ غوقك لع اقضية واحلات قي وحن لا 
تتغير... (قضية العقيدة) في قاعدتها الرئيسة... الإلوهية والعبودية وما بينهما من 
علاقة»77"» وهذا أمر طبيعي؛ لأنَ الرسالة الإسلامية كانت في بداية منطلقهاء فلا 
بد والحال كذلك أن يركز الرسول يت والمرسل ركائز الرسالة وما تعتكز عليه من 
ركائز» لكن الأمر مع السور المدنية يختلف. إذ ينبغي أنْ تكون تلك الركائز قد بنيت 
وتشيدت مساندهاء لتحين مرحلة البناء المدني للمجتمع الإسلامي؛ لذا تجد بنية 
التوصيل ودلالاته اختلفت في السور المدنية» ففيها فتح باب الأسرة» المجتمع» 
الدولة» وغيرها من مرتكزات الحضارة في الرسالة7". 

لذا تجد سورة التحريم المدنية تعالج جملة قضايا تنتمي للمعطى الحضاري في 


المجتمع من قبيل: 
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ل و7 مل وجح 
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مف خرع م. د عباس مِكن 


العلاقة الأسرية وضرورة الفرز بين التعالق النسبيٌ والتعالق الإيهاني» كا في 
قواه تعال وبذين السورة الباركه يزلا ارك االماشرة وااراقية شقر بو لقا 
عشرة صَرب الله معلا ََينَ فوا روح وام ُوط كتحت عبد 
من عاد صَاحَنٍ فاضم يا عه نال ْنَا وَقِلَ لذلا َم 
الذاخلينَ * ره 0 0 إِذ دي ابن لي 


02000 
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ا 


1-5 0 00 2 
0111111 الْقَانتِينَ7714©. 


؟. تجديد السلوك في المجتمع بفعل الاحتكاك وضرورة العودة إلى الله فالمدنية 
مليئة بالمغريات والمضلآت التي تجرف المسلمين إلى طرائق لا ينبغي الانجراف 
إليهاء لذا ورد في قلب هذه السورة عبارة صارت علامة للسورة برمتها هي 
(توبة نصوحاً)» بحيث وججهت للمؤمنين دون سواهم؛ للتدليل على ضرورة 
تجديد السلوك والعودة به إلى الله لذا خصٌ الزغشري (ت 4757ه) خباية 
السورة بحديث نبوي شريفء. وهو نسق اعتاد على تمارسته الزمحشري في 

0 نهاية تفسيره لكل سورة يضمّنه أهمٌ سماتها أو العلامات التي يؤشرها الرسول 

5 الأكرم محمديّ جاء فيها ((من قرأ سورة التحريم أناه الله توبة نصوحاً))9”. 

0 واستناداً إلى المعطيين السابقين (معطى حكمة البدء بالنداء» ومعطى الهم 

1 التوصيلي للسور المدنية) يمكننا الخوض في مقاطع السورة المباركة الثلاثة: 

5 


المقطع الأول: يبدأ المقطع الأول» وهو مفتتح السورة المباركة» بنغمة هابطة 
ملامحها الخطاب بين «أعلى مُحبٌ وأدنى مُحَبّ) صدر من الأخير م ما حرّك في 
ل 3 7 5 7 صَلا3 
7 الأول «جل جلاله» نبرة العتب؛ إذ تقصّ السورة «ما جرى بين النبي محمد 2 


“معدو درم المَئَةالامِسَة المجَلدُ الخاسر العَدَحلداميَعَشَرَ 


الإتناوة العتوة و" نور زات وميا جاه 


5 7 4 ساس ٠.‏ 7 صل ُ أ 
ف 


ابتغاء مرضاة بعض ازواجه؛ ومرجعه الى عتاب تلك البعض والانتصار له يه ىا 
يدل عليه سياق الآيات)*". فنغمة النداء هنا نغمة هابطة؛ لتتساوق وأداء العتب» 
وتمتد تلك النغمة لتغطي مساحة أسلوب الاستفهام اللاحق للنداء: 


يا أمها النبي 


لم تحرّم ما أحل الله لك 
10000 / 


ويستمر الاستفهام في الجملة التى تلى الجملة السابقة المبدوءة بأداة الاستفهامء 


ثب تبتغي مرضات أزواجك 


ويأتي مختتم الاستفهام الانكاري بنغمة العتب بعبارة تقوّي من حميمية التوصيل ا 
5 5 3 5 عي 12 سا ا 5 0 5 
الإرشاديء إذ يقول عر من قائل #وَالله غفورٌ رَحيم4؛ ليحقق مناخ الحسنى في 5 
التوجيه؛ إذ «العلاقة في هذه الأشياء كون كل ينبغى الإقبال عليه بالخطاب كالمنادى 1 
للاهتام مها وامتلاء القلب شأ 2 


ولتأكيد انسياب النغمة على وتيرة هابطة واحدة» وجهتنا العلامات التجويدية 
المرقونة فوق كلمات الآية المباركة على النحو الآتي: 


ار 7 252-305 


5 


مخظهرعم. ف 3 عباس م مح 


2( 
جال| : 0 ش 
7 1 رسمت علامة «صلى) على نباية ا جزء الأول من الاية الأولى التى جاء فيها 
19 م 


1 ير #2 امام 
«إيا أيبَا الي لم تحرّمْ ما أحَل الله لك» وهذه العلامة تفيد ى) يحددها كتّاب 
المصحف الشريف: بأن الوصل أولى مع جواز الوقف. 
؟. رسمت علامة (ج) على نهاية الجزء الثاني من الآية التي جاء فيها (تبتغي 
مرضات أزواجك) وهذه العلامة تفيد ى) يحددها كتاب المصحف الشريف: 
تفيد جواز الوقف. 
بمعنى ان الجزأين (الأول والثاني) جاءا على نسق أدائى واحدء وهو النغمة 
الهابطة» وإلالما كان الوصل أولى من الوقف, والوقف يدل في أهم وظائفه على باية 
معنى وبداية معنى جديد"". 


وتأتي نوبة النغمة المستوية لتغطي مساحة الإخبار في السورة التي شملت 


00 الآبنين الغانية والنائفة إذ انهل خطاب البارفع حلت قدرقت من خير الضسية إل 
01 
١‏ حيو الكش صن بعتاقترع ذللك العسبا بسررد القنفية الى مقت الببلوك التيوي 
و 


الشريف في أسرته المصونة» لكن النغمة تقبل التحوّل إلى النغمة الصاعدة في جزء 
من الآية الثالثة» تلك التي نقلت لنا الحوار بين الرسول الكريم محمد يَثلة وزوجه. 
9 لذا وضعت علامة (صلى) على نهايتها ونهاية الجزء الذي سبقهاء للتدليل على جواز 
“| أدائها بنغمة الإخبار المستوية؛ لانتمائها لبنية السرد الكبرى -أي قصة الحوار في 
85 أسرة الرسول 2 أو أدائها بغمة التعجّب الصاعدة- بصيغة الاستفهام؛ بوصفها 
1 عواراً برك ط رقن قبل ماذيم المنثنيووذلك عل النسدن الآق! 


2 ير 


رو ا لذ ورو 2 و 
#إقد فرّض الله لكم تحلة أيُمانكم * 


4 
ل 


- 


كك 


وى 


وموك +ع _-السَّنَة الخامِسَة المُجَلدٌ الخامسر الْعدَهلذامرْعَشَرٌ 


_- 


هي 


وَل مَوْلاكم» 


ظورم. 


: 
وَهُوَ العَلِيمُ الحكيم» 
: 
لود سرك 
ِ 
لثَلَ بها به4 نغمة الإخبار المستوية 
7 


لكل كأهاه# ضر اسمن الضافدة 


سس تت د 


-ه 


2 تود تي 


#إقال تن الْعَلِيمُ الخبير». 


وتأتي الآية الرابعة بنغمة صاعدة لتضمنها ملامح الزجر والتوبيخ تمتد إلى 
نهاية الآية الرابعة» لتوجيهها إلى مصدر تحفيز السلوك ني الذات المحمدية الزكية 
التي حرّكت العتب في الخطاب الإلهي, أعني: زوجي الرسول ٍ» ولعل من بديع 
الصياغة التركيبية في الأسلوب القرآني» تقنية الإلتفاتء إذ كان الخطاب موجّهًا إلى 
مفرد -شخص النبي ##- فتحوّل إلى المثنى - الزوجين» #إإن تَُوبًا إلى الله قد 
صَعَت بكم ون تطَاََا عليه إن اللّهمُوَمَوْلاهوَجبْرِيلٌ وَصَالحُ المؤمنينَوَاَاكة 
عد لك طهر * عَسَى ريه إن طلْقكنَ أن يده رابحا حبر مك مُشلمات مُؤْمئَات 
قانتات تائات عَابدَات سَائحَات بات وَبَكَارًا 04 


3 0 ع > 


كاير واكم ا كب 
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لك 
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حي 
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إذ يفسّر الزمحشري هاتين الآيتين بقوله «خطاب لحفصة وعائشة على طريقة 
الالتفات ليكون أبلغ في معاتبتهماء وعن ابن عباس لم أزل حريصاً على أن أسأل عمر 
عنهم|؛ حتى حجّ وحججت معه» فلم| كان ببعض الطريق عدل فعدلتٌ معه بالإداوة 
[أي وعاء الماء]» فسكبتٌ الماء على يده فتوضأء فقلت: من هما؟ فقال: عجبا يا بن 
عباس! كأنه كره ما سألته عنه. ثم قال: هما حفصة وعائشة «فقد صغت قلوبها» فقد 
وجد منكى| ما يوجب التوبة وهو ميل قلوبكىما عن الواجب في مخالصة رسول الله يك 
د ع رامل وك راطما كر 


المقطع الثاني: يتضمن هذا المقطع ثلاث آيات اختصت كل آية بمحور معين؛ 
لتشكل بمجموعها شرائح البشرية تجاه المرسل والرسالة والرسولء فالبشر تجاهها: 
.١‏ مؤمن: وهو على مستويات. 
؟. كافر: وهو عل مستويات أيضا. 

والملف للنظر أن الخطاب الإلميٌ لشريحة المؤمنين جاءت على مستويين» هما 
(الأمر) و (العتب)» في حين جاء تجاه الكفار بنمط واحدء إشارة إلى أن مستويات 
الرضا متفاوتة تجاه المؤمنين» أما تجاه الكفار فالاستحقاق هو الطرد بالزجر 
والتوبيخ. وتأتي محاور هذا المقطع المتنوعة؛ لتنوّع الآداء النغمي الراشح عن المعطى 
الدلال للسياقات التركربية في هذه السورة المباركة» يوصفها شكلا من أشكال 
السبك النصّيء إذ بدأ هذا ال مقطع بنغمة صاعدة قوامها الأمر؛ لتكون امتداداً لصيغة 
التحذير التي انتهى بها المقطع الأول فما سار على أزواج النبي #2 سيسير على 
القضيو هد إن تحواحهي أو افوا ماهر أقو الاإسافيث قرية المعاير الآرة 
بابتعاد من دخل حيز الإيهان عن كل ما يؤدي به إلى الطرد من ذلك الحيز» لذا ردف 


دودو ...ل -السَّنَة الخامِسَة المُجَلدٌ الخامسر العدَكلذامرْعَشَرٌ 


الإتناو العو و" و روات تومب كحاهه 


ذلك التحذير الآمر ببيان حال من هو خارج حيز الإيمان» أعني حيز الكفار» إذ قال 
ا 5 ب ا 0 2 0 - 2 0 
تعالى ليا أيبَا الذينَ آمَنُوا قوا أَنفْسَكم وَأَهْلِيكمُ نَارًا وَقَودْمًا اناس وَالحجَارَة عَلَيْها 
- و 5 ١‏ ان مه 9 50 2 5 م 0# جم لخر 2 5 3 
مَلائكة غلاظ شِدَادٌ لا يَعْصَونَ الله ما أَمَرَهُمْ وَيَمْعَلونَ مَا يُؤْمَرُونَ # يا أيَا الذِينَ 


و 


مراص 5 200 52 و 4 ا < 
كفرٌوا لا تَْتَذرُوا اليَوْمَ إنما تجرّوْنَ ما كتتم تَعْمَلونَ44. 
يا أي الذينَ آمنُوا» 


يو 


يا أيه الذينَ كمَرُوا4 
. 


نغمة صاعدة 


وجاء شمول المخاطبين في الحيزين بنبرة نغمية واحدة؛ لتحقيق العموم في 
التوصيل» إذ ينص بعض المفسرين إلى أن الابتداء ببخطاب «يا ييا الِّينَ آمنُوا أو 
يا أَيا لين كفَرُوا4 إنا يراد منه التعميه”؟». 

لكن النغمة اختلفت حين انتقل الخطاب الإلمي من حيز الترهيب إلى 
حيز الترغيب, وهما عمادا الخطاب القرآني» بحيث يعادل المولى جلت قدرته بين 
حضورهما في الآيات الكريمات”)؛ لتحقيق حالة من الاتزان النفسي في المتلقين» 
فرجيحان كلة الارهيب سيولك اقوييا- خواف) فى ققسية المتلفين: أما بخان كله 
الترغيب فسيولّد حالة من الاستهانة والتراخيء أما التوازن بينهما سينعكس حتما 
على نفسية المتلقين ليصنع حالة من التوازن النفسي9؟». 


#رتعبير طن 


رصا زلالالاه . را 5017م 2# 


عع 


مف خرف م. د عب سمحن 


إذ بدأت الآية الكريمة الثامنة صياغتها بالحديث عن التوبة» وهو خطاب 


55 


يقتضي إشاعة روح الرحمة والحميمية» سند ادايها الام يساوقها عو 
التخمة قال تعال 3ه كنا النيك انلوا؟ 1 ِل لله 5 نُصُوحًا َسَى بحم أن 
بذعم سا وبحم نتفي من تنهال لازي هلين 
لين آمو معَهُودهُمْ يشعى يلأ دم امم بَعُولُوَ ونا مم ناوغز 

نانك عل كل شَيء قَدِيرٌ». ييا يها اين آمو ُو إل الله تَْبََُصُوحاً عَسى 
ب أ كر حدم سباكم يلحم جنات تجري من ححها لاريم لازي 
لله الي وَالَذينَ وا مَعَ وهم يتشعى بيبانا و ين نَم لنا 
نورنا وَاغْفْرْلنا إِنّتَ عَلى كل شَيْء قديرٌ49#4. 


اا الَّينَ آمنُوا تُوبُوا إل اللّهتَوَْةنَصُوححا عَسَى 


2-5-5-2 


المقطع الثالث: ليتساوق النسق الخطابيّ لميكل الصياغة التركيبية في السورة 
أمرية صاعدة موجّهة إلى قمة ال هرم في المجتمع الإسلامي ليقود رعيته ب| يقتضيه 
المقام» فالتعامل مع المؤمن يختلف عن التعامل مع سواه؛ ليعود بذلك إلى محاكمة سير 
انمي" الى االغذا بها الموك حملت قدرفه السورة الباوكقوبوس مورضيعة (العاة 
الأسرية وضرورة الفرز بين التعالق النَّسَبِيّ والتعالق الإيهانَ): أما المنحى الثاني 
واو سفرة هبكر قؤانها سرد مادق تلك اللدلافة لسر يقبو لبر غالبا مها 
يقوم على آلية الإخبار التي : تستوي فيها النغمة في أداء مفاصلها التركيبية. 


2 


4 


“مكدو ؟م 7 السَنَةالخامِسَة المجَلدُ النامسر الْعَدَملدامرعَشْرَ 


الإتناو العوق و" نو روات تومب جاه 


هه 


المنحى الأول: 


8 82 وم مو 5 
«إيا يها النينّ جاهد الكفارَ والمنافقين* 


2 
4 


ظلرم. 


«وَاغْلظ عَلَيِهِمْ» 


المنحى الثاني: 
2 ا ا وا ع 0 
#ضرت الله مَثلا للذينَ كفرّوا امْرَأتَ نوح وَامْرَأْتَ لوط * 


6ه 


و َه عير 
ول" ل 2 سرع قا 2 جه ...يبي فلت به 27 
#وّضرت الله مَثْلا للذينَ آمَنوا امْرَأتَ فْرْعَوْنَ # 


>> 


وميم بت عخرالَ الي أَحْصَنَتْ فرْجَها. 


خلاصة المقاطع: لاحظنا في التحليل الصوتي لنغمات الصياغات التركيبية في 
مقاطع السورة المباركة الثلاثة أنبا جاءت متنوعة» لكن ذلك التنوّع كان مقصوداً؛ 
لتحقيق الدلالة العامة للنصء إذ ابتداً النص بنغمة هابطة ذات ملامح عَتَبيَّ صعدت 
شيئاً فشيئاً في نهاية المقطع الأول لتستقر على نبرتها الصاعدة في مديات المقطع الثاني» 
واستمرت مع بداية المقطع الثالث» لكنها هدأت فاستقرت على النغمة المستوية في 
خباية المقطع الثالث. هذا التنوّع لم يكن المقصود منه التلوين الصوتي» وتحقيق جرس 
موسيقن وإبفاعى فقظء بل كان ذلك المعطى التقمى اتعكاساً لسياقات الأداء 
لأجزاء السورة المباركة الصياغية ومستويات تخاطبها التركيبية. 


ل اا اير وجح 


5 


د خلوم» م. د عباس مَك 


والملاحظ على تصميم بنية هذه السورة الاتساقية أنها كانت بنية دائرية: ابتدأت 
بالنبي يه ومرّت على المؤمنين فالكفار فالمؤمنين ثم عادت إلى النبي جه؛ ليؤكد من 
هذا البناء: أن النبي يل هو محور القيادة والتوجيه للمجتمع برمته» وأن المحيط الذي 
تتحرّك فيه أوامره ونواهيه هو المحيط المؤمن؛ لذا جاء ذكر الكمار في بنية الطرد 
محصور ا بين ذكرين كالقوسين أوله البني مه فالمؤمنونء وثانيهم| المؤمنون فالنبي 4# . 
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وك :1 -_-السَّنَة الْخامِسَة المجَلدٌ الخامسر عَم لذامرْعَشَرٌ 


الإقتناوة اعجو" نو التطولتم راتوا جاه 


...الخاتمة .. 


بعد أَنَ أخبينا قراءتنا التحليلية لسورة مباركة على وفق منهج لان حديث» 


نذكر أهم النتائج التي توصّل إليها البحث. في ما يأتي: 


1١ 


رعَضا زلاللعاه . 5017م مد وح 


أكد البحث المقولة التي يرددها لسانيو النص: من ان الاتساق والانسجام 
أهم عنصرين, فبعد تأكيد حضورهما يتمّ البحث عن حضور بقية العناصر 
السبعة؛ ذلك أنهها عماد الضبط الصياغيّ والدلالي للنصوصء ومن دونب لا 
يكوق لص شاه رخاو جا فد ذه امار لقم لول سر زعا سط ل امل 
للسورة:الاشتناه إل عه وإدة 3للك عن [الاشيناق): 


. أكّد البحث الفرضية التى طرحناها في مستهله؛ والذاهبة إلى أنَّ (الاتساق 


الصوت المتمثّل بالتنغيم) واحد من الآليات المنهجية الكاشفة عن دلالة النص 
بطبقتيها: الصغرى / الجزئية - والكبرى / الكلية. 


د خلصض البح إل أن السورة امباركة متصاامة عل ناه ذائرى شعي بل 


ثلاثة مقاطع متدرجة بنغماتها؛ ليكون ذلك التدرّج النغمي معطى من معطيات 
التدرّج الدلالي للنص. 


. أكد البحث المقولة التفسيرية الذاهبة إلى أن الهم التوصيلي للسور المدنية يختلف 


عن الهمٌ التوصيلٍ للسور المكية» لكنْ هذا لا يمنع من وجود مشتركات يحكمها 
الباق العام للرسالة: 


م 


ى كار 


3 


6 


كاه 


ا 


لك 


7/2 


حي 
١‏ يِ 


خصنه 


26 


2 
دحت 


ف4َْ- 


30 


- 
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مخظرم. ف 3 عباس م مح 


امشعان البحث: بالعلامات التجويذية الآدثية ولاسيا علامق (ضل) و 
الأصواتيين» على حين أثبت البحث أنها ذات أهمية مساندة لأدوات التحليل 


الأخرى. 


ينظر: علم الاصوات الكلي «الأصولء المفهوم. الوظيفة»: د.مشتاق عباس معن (بالاشتراك) 
65» مجلة آداب المستنصرية» ع 170565 ١1م.‏ 


. ينظر: علم النصء مدخل متداخل الاختصاصاتء تون أ. فان دايك» ترجمة وتعليق: د. 


سعيد حسن بحيري: »١5‏ دار القاهرة» مصرء ط75. ٠٠05‏ 7م. 

المصطلحات الاساسية» في لسانيات النص وتحليل الخطاب, د. نعمان بوقرة: 5» المركز 
الثقاني العربي» بيروت - الدار البيضاءء ط١»ء‏ 7١٠5م.‏ وينظر: علم اللغة النصي د.صبحي 
الفقي: ١‏ / 5" دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع» القاهرة 1 ١٠٠٠م‏ 


. لسانيات النص (نحو منهج لتحليل الخطاب الشعري)»؛ احمد مداس: ”. مكتبة الآداب» 


القاهرة» ط 27 /١٠7م.‏ 

ينظر: نحو النص بين الاصالة والحداثة د. احمد محمد عبد الرضى: 87 - 2,87 مكتبة الثقافة 
ا 00 
د.تمام حسان:9 .٠١ 15٠١‏ عالم الكتب الحديث,. القاهرة» ط”, / ٠‏ عي تجو النضن ااعجاه 
جديد في الدرس النحوي»». احمد عفيفي: ”ل دار الزهراء» القاهرة» ط١ء ٠١١‏ 7م؛ (كل 
كان له رأي في توزيع المعايير على حسب الطبقات). 


. ينظر: أصول تحليل الخطاب: محمد الشاوش: 177 .المؤسسة العربية للتوزيع» بيروت» ط 


١٠'ممو‏ لسانيات النص "النظرية والتطبيق ": د.ليندة قياس: 2717 مكتبة الآداب» 
القاهرة.» ٠9.١‏ م6 


٠‏ ينظر: علم لغلة النص (النظرية والتطبيق) د. عزة شبل محمد: 44» مكتبة الآداب» القاهرة» 


235 9١٠١1م.‏ 
ينظر: مدخل الى علم النص: محمد الصبيحي: 7 ناشرون» بيروت منشورات الاختالاف 
الجزائر. ط١ء‏ /١١1م,‏ ولسانيات النص «مدخل إلى انسجام الخطاب»» محمد خطابي: 0 

المركز الثقافي العربي» بيروت - الدار البيضاءء ط١»‏ ١99١م.‏ 


ومو ددم -_- اسن الْخامِسَة المجَلدٌ الخامسر العم لذامرْعَشَرٌ 


الإتنئائ الصَوْقفي__سورة حورا يرموس 5-0 


5 ينظر: نظرية علم النص (رؤية منهجية في بناء النص النثري)» د. حسام احمد فرج: 8/ا - 
5» مكتبة الآداب» القاهرة» 9 ١٠١٠م,‏ وعلم لغة النص «المفاهيم والاتجاهات» :د.سعيد 
بحيري: 49 187» مؤسسة المختار» القاهرة, ط”, ١١١7م.‏ 

١٠.ينظر:‏ دراسة الصوت اللغوي: د. أحمد مختار عمر: ٠‏ "اءعالم الكتبء القاهرة» 1915م» 
المصطلح الصوت في الدراسات العربية:د.عبد العزيز الصيغ» دار الفكر المعاصر - بيروت» 
دار الفكر - سورية» 1 ١٠٠5م.‏ 

١.علم‏ اللغة العام - الاصوات - د. كمال بشر: 577» دار المعارفء القاهرة, طلاء 19/٠‏ م» 
وينظر درس الصوت اللغويء د. احمد مختار عمر: ١97-19١‏ 

7.م.ن. 

. علم الاصوات اللغوية: د. مناف الموسوي: 175 دار الكتب العلمية» بغدادءط 7 /1٠٠7م.‏ 

4. الاصوات اللغوية: د. ابراهيم انيس: 217١‏ مكتبة الانجلو المصرية» القاهرة» طه, 191/0 م. 

5. ينظر: علم اللغة العام - الاصوات - كمال بشر: 075 - 010 

5. ينظر: على اللاصوات اللغوية: د. مناف الموسوي: ١170‏ 

٠٠‏ . اللغة العربية» معناها ومبناهاء د. تمام حسان: 27717 مطبعة النجاح, الدار البيضاء» د.ت. 

4 ينظر: اثر التفكير الصوتي في دراسة العربية» اطروحة دكتوراه لمشتاق عباس معن» 27177 
كلية اللغات» جامعة صنعا "1٠7م.‏ 

4. ينظر: علم اللاصوات. كمال بشر: 5175 075. 

."٠‏ ينظر: مناهج البحث اللغويء تمام حسانء ١19-١765‏ دار الثقافة» الدار البيضاءء ١91/9‏ م. 

.0777/- 015 ينظر: علم الاصوات. كمال بشر:‎ ."١ 

؟. ينظر: اثر التفكير الصوتي في دراسة العربية» اطروحة؛ معن: 7771. 

'". علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق «دراسة تطبيقية على السور المكية ): د. صبحي إبراهيم 
الفقي: 41) وينظر: بلاغة الخطاب وعلم النصّ: د.صلاح فضل: »55١‏ سلسلة عالم المعرفة» 
اع 155» الكويت» أغسطسء 19/7م. 

4 ؟. ينظر: مدخل إلى علم النص ويجحالات تطبيقه: محمد الأخضر الصبيحي: 87. و في اللسانيات 
ونحو النص: د.إبراهيم محمود خليل: 45 ؟. دار المسيرة» الاردن» 358 9١٠5م.‏ 

6 آفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصر: د. محمد أحمد نحلة: 219 مكتبة الآداب» القاهرة» 
طاء ١١١1م‏ وينظر: اللغة في الدرس البلاغي: د.عدنان عبد الكريم جمعة: 5/8 7.» دار 
السياب» لندن» 1١‏ 8١١5م.‏ 

5. أشار البلاغيون القدماء إلى دلالات كثيرة للنداء» ينظر: مفتاح العلوم: السكاكي: 2554 
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مخظهرم. ف 3 عباس م مح 


البابي الحلبى» مصر» لاقام والايضاح: القزوينى: 01 مكتبة المثنى» بغداد» د.ت. 


.شرح كتاب سيبويه: السيرافي ٠‏ . تحقيق: مصطفى عبد السميع سلامة» دار الكتب 


والوثائق القومية» القاهرة» 9 ١٠7م.‏ 


. عناصر تحقيق الدلالة في العربية «دراسة لسانية»: د.صائل رشدي شريد: 517 ١»الأهلية‏ 


للنشر والتوزيع» الأردن» ط١»‏ 5 ١٠5م.‏ 


. الإشارات والتنبيهات ني علم البلاغة» محمد بن علي الجرجاني: 57, تحقيق: عبد القادر 


حسين, دار نهضة مصرء القاهرة» 185ام. 


. في ظلال القرآن: السيد قطب: ؟ / ددر الشروق» مصرء ١5‏ 1990م. 


م.ل. 


. سورة التحريم: الآيات .١521١ 01١‏ 
د 


. الميزان في تفسير القرآن: العلامة السيد محمد حسين الطباطبائيى: ١9‏ / 750» امؤسسة 


الكشاف: الرخعري: ؛ +4 تحقيق: يوسف الادي: مكنية مض القاهرة ودث. 


المجتبى للمطبوعات» قم 5 ١١5م.‏ 

مطبعة البابي الحلبى» مصر»ء د.ءت. 

ينظر: الاتقان في علوم القرآن: السيوطي: 7/ 58. عالم الكتب» بيروت» د.تء والمختصر 
في أصوات اللغة العربية «دراسة نظرية وتطبيقية): د. محمد حسن حسن جبل: 25077 مكتبة 
الآداب» القاهرة» طا, ١٠١5م.‏ 

سورة التحريم: الآيتان: 26 6 

الكشاف: 5 / 577577 

سورة التحريم: الآيتان: 25 . 

تفسير الجبري: »٠١١‏ تحقيق: السيد محمد رضا الحسيني» مؤسسة آل البيت ع لإحياء التراث» 
بيروت». ط5. 7١1١1م.‏ 


. ينظر التعبير القرآني: د.فاضل صالح السامرائي: »١5‏ مطابع وزارة التعليم العالي» الموصل» 


طك 19197م. 

الإسلام وعلم النفس: د.محمود البستاني:10١»‏ مجمع البحوث الاسلامية» بيروت» طاء 
5م والحديث النبوي وعلم النفس: د. محمد عثمان نجاتي: 7" دار الشروقء القاهرة» 
طق ١٠٠1م.‏ 

سورة التحريم: الآية 8. 


دوو ددءد ل - اسن الخامِسَة المُجَلدٌ الخامسر اعد لذامرعَشَرٌ 


سيط 


الئاق الصَوقئؤ_ سورة ناتف وجا 


المصادر والمراجع 


القرآن الكريم. 

. آفاق جديدة في البحث اللغوي المعاصر: 
د. محمد أحمد نحلة. مكتبة الآداب» 
القاهرة. ١‏ ١1١1م.‏ 

. الاتقان في علوم القرآن: السيوطي. عالم 
الكتب. بيروت» د.ت 

. أثر التفكير الصوتي في دراسة العربية» 
اطروحة ذكتوراه لمقفاق غباش معن 
كلية اللغات» جامعة صنعاى ٠3“‏ 7م. 
. الإسلام وعلم النفس: د. محمود البستاني: 
مجمع البحوث الاسلامية» بيروت» طاء 
5ام. 

. الاصوات اللغوية: د. ابراهيم انيس» 
مكتبة الانجلو المصرية» القاهرة» طهء 
6 ام. 

. أصول تحليلالخطاب: محمد 
الشاوشءالمؤسسة العربية للتوزيع» 
بيروت» ط 01 1١٠1م‏ 

. الإشارات والتنبيهات في علم البلاغة. 
محمد بن علي الجرجانيء تحقيق: عبد 
القادر 0 دار نمبضة مصرء القاهرة» 


185ام. 
5 الايضاح: القزويني» مكتبة المثنى» بغداد» 
3 امسا 


: بلاغة المخطاب وعلم النص: د.صلاح 
فضل» سلسيلة عالم المعرفة» ع 16 
الكويت» أغسطسء 1987 م. 


مضا ز/الا١ه‏ . 51م 


1 


ردنا 


15 


«قمااك. 


. التعبير القراني: د.فاضل صالح 


السامرائى» مطابع وزارة التعليم العالي» 
الموصل» ط١ء‏ ”1997 م. 

تفسير الجبري, تحقيق: السيد محمد رضا 
الحسيني» مؤسسة آل البيت ع لإحياء 
التراث؛ بيروت؛ ط5. 7١١7م.‏ 


. الحديث النبوي وعلم النفس: د.محمد 


عثمان نجاتي» دار الشروق» القاهرة» 
طع ١٠.ه‏ ”م. 


. دراسة الصوت اللغوي: 3 أحمد مختار 


عمر: عالم الكتبء القاهرة» 191/5م. 
شرح كتاب سيبويه: السيرافي (الجزء 
الثامن)» تحقيق: مصطفى عبد السميع 
سلامة» حار :الك والوثائق. القوسية 
القاهرة, ٠9‏ ٠ام.‏ 


.علم الاصوات الكلي «الأصولء 


المفهوم. الوظيفة»: د.مشتاق عباس معن 
(بالاشتراك)»؛ يجلة آداب المستنصرية» ع 
01 آم. 


على الاصنوات اللغوية: 3 عناف 


الموسوي» دار الكشنئي العلمية» 
بغدادءط ”27 /ع ٠١‏ آم. 


.علم اللغة العام -الاصوات- د. كمال 


بشر: دار المعارف» القاهرة» طلقا 
1م 


ماظرف. 
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مخظهرم. 


علم لغة النص «المفاهيم والاتجاهات»: 
د.سعيد بحيري: مؤسسة المختار» 
القاهرة» ط 27 56م 


.علم لغة النص «النظرية والتطبيق) د. 


عزة شبل محمد: مكتبة الآداب» القاهرة» 
ط5 094 آم. 


.علم اللغة النصي بين النظرية والتطبيق 


لدراسة تطبيقية. عل السنور 0601 
د.صبحي إبراهيم الفقي» دار قباء 
للطباعة والنشر والتوزيع؛ القاهرة» طذ١»‏ 
م 


: علم الخخصن:» مدخحل متداخل 


الاختصاصاتء تون أ. فان دايك» ترجمة 
وتعليق: د. سعيد حسن بحيري» دار 
القاهرة» مصرء ط5, 05١٠٠5م.‏ 


. عناصر تحقيق الدلالة في العربية «دراسة 


لسانية»: د.صائل رشدي شريدءالأهلية 
للنشر والتوزيع» الأردن» ط١»‏ 5 ١٠5م.‏ 


في ظلال القرآن: السيد قطبء دار 


الشروقء مصرء 2١1‏ ام. 
محمود خليل» دار المسيرة» الاردن» طق 
65م 


. الكشاف: الزمخشري. تحقيق: يوسف 


الحمادي : مكتبة مصرء القاهرة» د.ت. 


. لسانيات النص «مدخل إلى انسجام 


الخطاب»»؛ محمد خطابي: المركز الثقافي 
العربي» بيروت» الدار البيضاء» طكء 
١ام.‏ 
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الخطاب الشعري)» احمد مداس» مكتبة 
الآداب» القاهرة» 5 8١١5م.‏ 
لسانيات النص «النظرية والتطبيق»: 
د.ليندة قياس: مكتبة الآداب» القاهرة» 
طثل ٠:9‏ ٠م.‏ 

اللغة العربية» معناها ومبناهاء د. تمام 
حسانء مطبعة النجاح الجديدة» الدار 
البيضاء» ا 


الكريم جمعة» دار السياب» لندن» ط١اء‏ 
0م 

المختصر في أصوات اللغة العربية 
ا(دراسة نظرية وتطبيقية»): د. محمد حسن 
حسن جبل» مكتبة الآداب» القاهرة» 
طت ١٠١5م.‏ 

مدخل إلى علم النص ومجالات تطبيقه: 
محمد الأخضر الصبيحي» ناشرون» 
بيروت منشورات الاختلاف الجزائر» 
طل 8 ١١1م.‏ 

المصطلح الصوت في الدراسات 
العربية:د.عبد العزيز الصيغ» دار الفكر 
المعاصر - بيروتء دار الفكر - سورية» 
طل ١٠١5م‏ 

المصطلحات الاساسية» في لسانيات 
النص وتحليل الخطابء د. نععان بوقرة» 
المركز الثقافي العربي» بيروت» الدار 
البيضاءء ط١ء‏ 7١١7م.‏ 


...ع ب الصَئَهالخامِسَة المجَلدٌ الخامس العَدَنلداوَعَشَرَ 


الإتناو العتوق و" ور روات وميا جاه 


0 مفتاح العلوم: السكاكي» البابي الحلبي» 
مصرء 191/7 م. 

5". مناهج البحث اللغوي» تمام حسانء دار 
الثقافة» الدار البيضاءء د.ت. 

"". مواهب الفتاح في شرح تلخيص 
المفتاح: السبكي» ضمن كتاب «شروح 
التلخيص» مطبعة البابي الحلبي» مصر» 
د.ت. ْ 

” الميزان في تفسير القرآن: العلامة السيد 
محمد حسين الطباطبائي» مؤسسة 
المجتبى للمطبوعات» قم 4 ١٠5م.‏ 

4 نحو النص «اتجاه جديد في الدرس 
النحوي»» احمد عفيفي» دار الزهراء» 
00000( 

٠‏ . نحو النص بين الاصالة والحداثة د. احمد 
محمد عبد الرضىء مكتبة الثقافة الدينية» 
الفاعرة ااام 

١‏ .النص والخطاب والاجراء» روبرت دي 
بوجراند: ترجمة: د.تمام حسان. عالم 
الكتب الحديثء القاهرة» ط ٠٠1/5‏ 7م. 

”. نظرية علم النص (رؤية منهجية في 
بناء النص النثري)» د. حسام احمد 
فرجءمكتبة الآداب» القاهرة» 9١١٠م.‏ 


ل 11 نوك 2 ححا 


وس سل 


